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INTRODUCERE

Interesul nostru pentru fascinanta lume a simbolurilor isi are obarsia in cautari ideatice
si experimente tehnico-artistice ce dateazad de mai mult timp, axate pe directia descoperirii
unei modalitati personale de exprimare a sensibilitatii proprii. De aici deriva si ,,obsesia
artistica” personala legata de lumea in continua transformare relationald a simbolurilor, modul
in care acestea interactioneaza cu constiinta umand, interesul nostru pentru izvoarele
primordiale ale creatiei, precum si preocuparea noastra constantd pentru a descifra conexiunile
si raporturile dintre manifestdrile artistice si cele divinatorii. Si ce Inceput putea fi mai bun,
decat analiza simbolurilor esentiale intalnite in manifestarile spirituale ale trecutului ?

Analiza modalitatilor de figurare si a substantei spirituale relevate de utilizarea pe
scard largd a simbolurilor in istoria cunoscutd a omenirii, implica atat parcurgerea unui volum
impresionant de informatii din diverse surse si datand din diverse epoci culturale (informatii
care, in unele cazuri, se confirma reciproc, iar in alte cazuri, sunt intr-o contradictie flagranta),
cat si confruntarea interpretarilor acestora, care nu o data, sunt relative, subiective si in multe
dintre situatii, sunt principial valabile doar pentru o epoca sau o perioada istorica distincta. O
situatie similard o cunosc si teoriile sau stiintele care abordeaza rolul simbolurilor implicate in
fenomenul comunicatiei, precum si cele care studiazd modalitatile de alterare a procesului
comunicational in general, sau a perceptiei umane, in particular.

Din acest motiv, trebuie precizat ca scopul demersului nostru cognitiv nu este acela de
a ,,face lumina” in diversele polemici ale investigatiilor stiintifice, fie ele istorice, culturale,
sociale, artistice sau religioase. Ne vom referi la acestea, doar in masura in care sunt relevante
pentru tematica lucririi noastre. In egali masura, nu ne-am propus un studiu strict istoric (sau
exclusiv al artei sau religiei), pentru ca pand in prezent existd un numdr impresionant de
lucrari in aceste domenii, pe care ne-am sprijinit documentarea.

Vom analiza, in cele ce urmeaza, diferite ipostaze si interpretdri ale simbolurilor,
derivand din mituri, ritualuri magice si/sau religioase sau din manifestari artistice exemplare,
prezentate in contextul informatiilor generale sau speciale relevante pentru subiectul abordat.
Ne-am propus, astfel, sd deslusim contextul care a determinat aparitia unor simboluri
particulare, modul de manifestare a acestora (tipologie, unele forme, tehnici de figurare
particulare etc.), mutatiile suferite de semnificatiile unor simboluri fundamentale din istoria

culturala a omenirii, precum si impactul acestora, atat asupra omului ca individ, cat si asupra



colectivitatilor umane. Sunt analizate apoi modalitatile prin care sunt alterate procesele
comunicationale inter-umane, in general si prin care este influentatd constiinta umana, in
particular. In ambele cazuri, simbolurile, ca mediatori intre sfera rationalului si cea a
sensibilului, permit exprimarea unui continut informational explicit si/sau indicibil, continut
care poate fi evident sau tainuit si care este afectat in diverse grade valorice, pe de 0 parte de
conditiile ,transmisiei”, iar pe de altd parte, de viziunea subiectiva a ,,emitatorului” si mai
apoi de cea subiectiva a receptorului.

Asa cum vom vedea in capitolul Contributii personale, demersul conceptual personal,
exprimat sintetic, este axat pe ideea relevarii unei realitati subiective intime, mistico-magice,
care poate sa insinueze in constiinta privitorului, prin intermediul simbolurilor cu valente
magice, situatii-idei-sentimente. Avand ca baza simbolurile intens vehiculate de-a lungul
timpului, vom considera aceste simboluri ca fiind de tip familiar indefinit’.

Recursul, in propria creatie, la simbolurile cu caracter de familiar indefinit
circumscrise preferential spiritualitdtii crestine, a impus si 0 necesard extensie a ariei de
investigatie. Au fost analizate, astfel, In cadrul capitolului I, origini ale simbolurilor si
manifestari mistico-magice, religioase si artistice ale perioadei preistorice, aspecte particulare
ale simbolismului funerar al religiilor Egiptului antic, influente ale ritualismului civilizatiei
iudaice si in fine, fascinantele simboluri criptice ale artei precrestine. In masura in care au fost
considerate relevante pentru tema aleasa, semnificatiile unor simboluri particulare, fie ele de
inspiratie magicd, misticd sau religioasd, au fost potentate in unele cazuri cu interpretari
particulare intalnite n spatiul cultural traditional romanesc sau/si cu valente specifice unor
manifestari religioase din afara arealului spiritualitatii crestine.

Ca structura generald, teza de doctorat ,,Simboluri cu valente magice” este organizata
pe patru capitole, unele incluzand, atunci cand este cazul, o scurta introducere, care ofera
precizari suplimentare. Organizarea informatiilor intr-o structura arborescenta — pornind de la
cele patru grupe mari de interese (capitole), continuand cu multiplele directii de cercetare
(subcapitole), pana la diversele subiecte abordate (subpuncte) — a fost, in cazul de fata, cea
mai eficientd formula de pastrare a unitatii lucrarii, pe de o parte pentru a facilita perceperea
sinopticd a acesteia, iar pe de alta parte, pentru a pastra in permanenta raportul problematicilor

analizate cu tematica de ansamblu propusa.

! Acest termen implica, in fapt, un prim act, al recunoasterii acestui simbol din partea privitorului, chiar daci
acesta nu reuseste ulterior si il identifice cu precizie sau sa il asocieze unui anumit context particular.
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CAPITOLUL I - SEMNE SI SIMBOLURI

Primul subcapitol, Delimitari conceptuale, este structurat pe trei sectiuni, care prezinta
informatii generale vizand notiunile de semn si simbol. Primele doua sectiuni, Semnele si
Simbolurile, au rolul de a realiza o delimitare conceptuala a celor doud notiuni prin
intermediul unor definitii ale semnelor si simbolurilor, in fapt puncte de vedere apartindnd
unor autori de prestigiu. Partea a treia a primului subcapitol, Stiinte si teorii implicate in
studiul semnelor si simbolurilor, trateaza principalele acceptii actuale despre originile
simbolurilor si despre contextele in care se manifestd asocierile si relationdrile simbolice.
,Felul in care au luat nastere simbolurile, s-au dezvoltat si au fost interpretate intereseaza azi
numeroase discipline: istoria civilizatiilor si a religiilor, lingvistica, antropologia culturala,
critica de arta, psithologia, medicina. Fard a o socoti terminata, s-ar mai putea adauga acestei
liste si tehnicile folosite in operatiile de vanzare, propaganda si politicd” [ccps, 231", Pentru a nu
incdrca prezenta lucrare cu informatii excesive, precum si datoritd complexitatii implicate de
prezentarea intr-o forma coerenta, in cadrul unei singure lucrari, a datelor rezultate din
multiplele relationari directe si indirecte ale simbolurilor in cadrul disciplinelor amintite, sunt
prezentate intr-o forma sinteticd doar discipline sau teorii care pot avea relevanta pentru
demersul ideatic al acestei lucrari: Psihanaliza, Simbolismul, Simbolistica, Semiologia,
Semiotica. Exceptie de la acest mod de prezentare face doar Semiotica, abordata si in cadrul
subcapitolului 11.1.5, de aceasta data, prin prisma teoriilor comunicarii. Prezentarea acestor
teorii este necesara atat pentru identificarea relationarilor cauzale de tip perceptie-interpretare,
cat si pentru o Iintelegere cat mai deplinda a modalitdtilor de alterare a continutului
informational implicat de procesele comunicationale interumane, prin metode si tehnici
cunoscute astazi sub denumirea generica ,,manipulare”. Este pregatit, astfel, terenul pentru
capitolul al ll-lea — Dimensiunea subiectiva a comunicarii.

Semnele si simbolurile fundamentale si particulare au fost grupate in cadrul
subcapitolelor, in categorii tematice; au fost analizate aici concepte, idei, notiuni si semnificatii
simbolice, ce se vor regasi in diferite forme in lucrarile personale prezentate in Capitolul
Creatia artistica personala: propunere de recuperare a unor simboluri cu valente magice.

Incercarea de ordonare si clasificare a simbolurilor a fost o sarcina dificild, deoarece
fiecare simbol exprima in majoritatea cazurilor concepte si semnificatii complexe, uneori

inrudite, iar alteori, complet diferite: ,,(...) prin insasi natura lui, el [simbolul, n.n.] tinde sa

* Pentru toate prescurtdrile bibliografice prezente in textul rezumatului, consultati Bibliografia de la pagina 15.
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desfiinteze limitele stabilite si sa reuneasca punctele extreme in aceeasi viziune” [cGDs, I, 16].
Asadar, o simpla insiruire in ordine alfabeticd a simbolurilor ar fi dus, pe de o parte, la o lipsa
de continuitate conceptuald, iar pe de alta parte, la o fragmentare a ideaticii prezentului
demers; in egala masura, o ordonare pur istorica nu ar fi fost nici ea eficienta, deoarece, cu
putine exceptii, nu existd pana in prezent suficiente date care sa permita incadrarea certd a
unui simbol intr-o anumita culturd bine determinata, sau sa ii defineasca apartenenta doar la
un moment specific in timp. In afari de aceasta, ciutarea legiturii originare intre sensuri
implica studiul exhaustiv al relatiilor istorice intre simbolurile analoage, demers istoric care
depaseste, prin amploarea si implicatiile sale, tema acestei lucrari.

Acestea sunt motivele care au stat la baza prezentarii simbolurilor in cadrul unor grupe
tematice generale, unde au fost analizate cu precadere sensurile si semnificatiile simbolurilor
relevante pentru realizarea sau prezentarea creatiei artistice personale. in cadrul fiecarei
categorii de simboluri, am optat pentru prezentarea simbolurilor in ordinea dictata de
particularitatile specifice implicate; de exemplu, in cazul ,;simbolurilor sacre”, motivele au
fost prezentate in ordine alfabetica, in cazul ,,simbolurilor geometrice”, de la cel mai simplu,
la cel mai complex, urmand ca la simbolurile planetare sa fie ordonate in ordinea importantei
lor. O atentie particulara a fost acordata ,,simbolurilor sacre” in general si celor crestine, in
special, intrucat simboluri precum ,,crucea” sau ,,pestele”, ori referiri sau trimiteri la personaje
sfinte din ,,lerarhia Luminii”, a ,,Sfintilor”, sau la cele apartinand ,Ierarhiei intunericului”, se
regasesc in diferite forme in lucrarile personale.

La finalul prezentarii fiecarui simbol, au fost inserate trimiteri la alte simboluri -
complementare sau inrudite tematic, care pot completa sau potenta expresivitatea simbolurilor
utilizate in creatia personald, oferind, in acelasi timp, posibilitatea abordarii acestora dintr-un
alt punct de vedere. Pentru a facilita identificarea semnelor si simbolurilor analizate, am
considerat utild inserareca in Anexa Il a unui Index alfabetic al simbolurilor mentionate in
textul lucrarii (cu specificarea paginii/paginilor unde apare aceasta mentiune).

Observatiile consemnate in cadrul subcapitolului Forta expresiva a simbolurilor
incheie acest prim capitol, pregétind, n acelasi timp, terenul pentru coordonatele tematice ale

subiectelor studiate in capitolele urmatoare. Pentru inceput, punctul Simbol si perceptie se

refera la cunoasterea simbolica, care nu este niciodata definitiv dobandita, dupa cum nu este
identica sau de aceeasi valoare pentru toti subiectii implicati, intrucat aceasta se sprijina pe o
aceeasi temad, ale carei variatii infinite sunt conferite de interpretarea diferitd a fiecarui
participant. Desi reprezentarea unor simboluri in forma lor arhetipald poate fi adanc

inradacinatd in structurile imaginative umane, semnificatia difera deseori, in functie de fiecare
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individ si de societatea din care acesta face parte. Simbolul, intre ratiune si sensibilitate,

PRI

ratiune si sensibilitate, in cadrul aceleasi cercetari. Desi in cadrul psihanalizei sSimbolurile sunt
considerate ,,insdsi inima vietii imaginative, caci dau la iveala secretele inconstientului, pun in
miscare resorturile cele mai ascunse ale unor actiuni si oferd noi perspective asupra
necunoscutului si infinitului” [ceps, I, 15], atat reprezentarea, cat si interpretarea simbolurilor se
folosesc, de scheme si mecanisme ce tin de ratiune. Datoritd vechimii si persistentei sale in
cultura, dar mai ales prin multitudinea de semnificatii intelectuale si conotatii afective,
simbolul se opune oricarei incercari excesive de ,rationalizare” sau ,afectivizare”, de
simplificare sau de banalizare. Simbolul ne apare, in cele din urma, ca un mediator care
reuneste elemente separate, forte antinomice si tendinte uneori opuse; in planul psihismului
uman, de exemplu, mediaza intre constient si inconstient. In afara fenomenului de condensare,
prin care un singur semnificant ne poate trimite spre cunoasterea mai multor semnificatii,

Plurivalenta simbolurilor, intre potentialitate si pervertire, face referire si la legaturile

relationale intre simboluri distincte, din aceste conexiuni rezultdnd lanturi de simboluri,
ansambluri mobile de relatii intre mai multi termeni. Astfel, simbolurile sunt intotdeauna
pluridimensionale, fiind In permanenta susceptibile de a dobandi noi dimensiuni, limitele fiind
determinate doar de gradul de cultura si de capacitatea imaginativa a subiectului receptor. Pe
de alta parte, dupa cum remarcd si Evseev, ,,(...) in cultura, se intampla adesea ca un anumit
simbol, candva sacru si plin de semnificatii profunde, sd se transforme 1intr-un semn
monovalent si plat, devenind o emblema oficializatd sau o simpla etichetd comerciala” [EIES, g].
De altfel, mutatiile suferite de semnificatiile unor simboluri constituie un fenomen
simptomatic pentru atitudinea omului secolelor XX-XXI: utilizarea informatiei in folosul
personal, sau al grupului de interese pe care il reprezinta, prin folosirea impactului psihologic
al simbolurilor pentru manipularea colectivitatilor. Profunda mutatie suferitd de semnificatia
simbolului crucea incarligata (zvastica), constituie poate exemplul cel mai elocvent de
transformare fundamentala a semnificatiei unui simbol prin comanda politica si din pacate, de
pervertire a acesteia (fiind cunoscuta, in prezent, in special ca simbol al nazismului, zvastica
este incarcata de toate sensurile negative ce decurg din aceasta asociere). Ultimul subpunct,

Simbolul, intre incantatii si manipulare, se refera la situatii, des intalnite de-a lungul timpului,

in care folosirea simbolurilor nu deriva din cerinte pur estetice sau din nevoi strict spirituale.
Recursul la practici, la ritualuri magice sau la cele divinatorii prin intermediul unor simboluri,
se datoreaza uneori unor motive cat se poate de pragmatice: de la dorinta succesului la

vandtoare, la invocarea protectiei divine pentru familia invocantului sau chiar pana la
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obtinerea unor beneficii necuvenite. In orice caz, imaginile simbol se manifestd bivalent in
cadrul societatii actuale: pe de o parte, ele pot trezi la viata un univers spiritual al unei epoci
trecute sau pot potenta sensuri si semnificatii latente; pe de alta parte, forta imaginilor
simbolice, utilizata constient, fara scrupule, poate altera semnificativ sau chiar subjuga vointa
umanad, reducand individul - de la conditia de personalitate voluntard, la aceea de acolit al
unor interese mercantile. ,,« Misteriosii seducatori » ai publicitatii moderne stiu cum sa
foloseasca forta imaginii si o fac in mare masura inconstient. Ei stiu cum sd-1 supund pe omul
de rand la o pierdere tot mai mare a libertatii prin manipularea simbolurilor si sa-1 faca sa

fabuleze” [BHDS, 9].

CAPITOLUL Il - DIMENSIUNEA SUBIECTIVA A COMUNICARII

Dedicat comunicarii, acest capitol este organizat in doud sectiuni distincte, prima
dintre acestea fiind consacrata Stiintelor si teoriilor comunicarii. Una dintre marile provocari
ale cercetarii a fost aici identificarea unei structuri optime de organizare a informatiilor, in
functie de tema de ansamblu a tezei, data fiind complexitatea increngaturii multiplelor stiinte,
scoli, curente, precum si a teoriilor si punctelor de vedere interesate de comunicare. Solutia
pentru care am optat in final, a fost prezentarea graduala a informatiilor de interes pentru
subiectul tezei, in ordinea crescatoare a complexitatii.

Astfel, in Introducere sunt prezentate o serie de acceptii generale ale notiunii de
comunicare, in fapt incercari de definire a fenomenului comunicarii, prilej cu care ne
confruntdm cu o primd dificultate — realizarea unui echilibru judicios intre definitia precisa,
care se poate aplica, insd, numai unui domeniu specific si definitia cu caracter general, care nu
este deplin multumitoare in toate situatiile. Am adoptat, ca varianta de lucru, definitia lui
Louis Forsdale, care privilegiaza, in esentd, rolul integrator al comunicarii. Urmatorul punct
este dedicat expunerii unor caracteristici de bazd ale Comunicarii in cadrul regnului
animalier, utile unor abordari comparative ulterioare, in timp ce Comunicarea verbald
trateaza succint trasaturile esentiale ale lingvisticii, precum si unele tipuri de comunicare
sociala. Mai complexa, prezentarea Comunicarii non-verbale, include mai multe arii de
interes, precum: Kinezica — teorie a comunicérii axatd in principal pe studiul gesticii si al
mimicii - cea mai importanta modalitate de comunicare umana non-verbala. Detalierea
semnificatiilor principalelor gesturi ale trupurilor, intalnite frecvent in relatiile interumane,

este utila atat pentru identificarea mesajelor ascunse, de multe ori acestea fiind mai
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semnificative decat cele verbale, cat si pentru recunoasterea incercarilor de influentare a
psihismului uman prin intermediul diverselor tehnici de manipulare; proxemica - studiul
modului 1n care individul 1si gestioneaza spatiul si distantele dintre el si celelalte persoane in
procesul comunicarii, manifestarile instinctului teritorial fiind corelate cu evolutia raporturilor

sociale; in fine, comunicarea scrisd si comunicarea prin intermediul creatiei artistice Sunt

ultimele modalitati de comunicare non-verbale abordate. Prezentarea sinoptica a Stiintelor si
teoriilor comunicarii din perspectiva sociologica, face legatura cu tema urmatorului
subcapitol, Tehnici de manipulare a psihicului uman.

Provocarea de a realiza o privire de ansamblu asupra modalitatilor de alterare a
proceselor implicate in comunicarile interumane prin intermediul metodelor si tehnicilor de
influentare, de persuadare si de manipulare a constiintei umane, a fost cu atat mai mare cu cét
bogatia sursele bibliografice din prezent care trateaza acest subiect este mai degraba aparenta
— in mare majoritate, bundoara, studiile sunt de acord cu faptul ca ,,mass-media manipuleaza”,
dar nu dezviluie nimic concret despre mecanismele propriu-zise ale manipularii; in rarele
situatii de analizd a acestor mecanisme, abordarea este mai degraba unilaterald, lipsind o
privire analitica multidisciplinara a fenomenului. Cercetarile personale in acest domeniu, ne-
au condus la sistematizarea informatiilor obtinute in doud grupe distincte: Tehnici de
manipulare prin contact interuman direct si Tehnici de manipulare utilizate in mass-media.

In cadrul primei grupe, au fost tratate succesiv comunicarile verbale (prezentarea, cu

exemple concrete, preluate din lucrari de referinta din domeniu, a celor mai cunoscute tehnici

din categoria manipuldrilor mici); comunicarile non-verbale — limbajul corpului (observatii

finale aplicate studiului manipularii prin mijloacele kinezicii); tehnici mixte — manipularea

neurolingvistica (descriere a unei metode de influentare apartinand psihologului si lingvistului
Richard Badler si a lingvistului John Grinder, metoda bazata pe combinarea inductiei
indirecte a psihiatrului Milton Eriskson, cu procedee de inoculare subliminala a sugestiei
identificarii, prin mimetismul gestualitatii interlocutorului).

Grupa Tehnicilor de manipulare utilizate in mass-media, cuprinde, la randul ei, doua

subdiviziuni: Influentarea prin intermediul imaginilor statice (studii de caz ,clasice”, de

manipulare prin apelul la normele sociale) si Tehnici de manipulare a psihicului uman cu

ajutorul mesajelor ascunse din imaginile si clipurile comerciale si publicitare. Este abordat

mai intai subiectul controversat al ,,lmaginilor subliminale”, care, desi aparent ,,pot avea unele
rezultate semnificative doar atunci cand indeamnd subiectul la un comportament catre care

acesta are deja o inclinatie fireasca” [FBTM, 167] i desi sunt interzise prin lege pe teritoriul tarii

noastre, totusi sunt si in prezent utilizate in diverse forme in mass-media actuald, dupa cum o
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demonstreazi exemplele concrete prezentate in teza. In continuare, sunt prezentate ,Mesajele
vizuale ascunse” si ,,Stimulii vizuali derivati din exploatarea instinctelor primare si a
sentimentelor”, ambele utilizand disimularea si beneficiind uneori si de aportul unor ,,Artificii
tehnice”, care pot altera starea de constientda a publicului receptor. Penultimul punct,
,Simbolurile in publicitate” prezintd succint modalititi de aplicare in publicitate a unor
semnificatii simbolice apartindnd elementelor fundamentale; utilizarea mai degraba moderata,
fie in publicitate, fie in mass-media a semnificatiilor derivand din aceste simboluri ,,pure”
precum si a celor apartindnd simbolurilor arhetipale, este o realitate care se datoreaza, cel mai
probabil, imposibilitatii controlului semnificatiilor dominante, care nu pot fi alterate cu
usurinta si nici corelate in mod facil cu vreun produs comercial. De cele mai multe ori, sunt
»inventate” pseudo-simboluri ,,culturale”, cum sunt bundoara logo-urile unor brand-uri sau
societati, obtinute prin alterarea sau ,,adaptarea” unor simboluri arhicunoscute, la necesitatile
strategiilor comerciale proprii. Capitolul se incheie cu prezentarea unui alt subiect supus
controverselor, ,,Mesajele ascunse din clipurile audio”. Pe de o parte, in cazul backmasking-
ului — tehnica de inregistrare prin care sunt inregistrate invers in studio secvente instrumentale
sau vocale dintr-o piesa, pe o pista audio care este conceputa pentru rularea normala — este
mai mult sau mai putin evidentd o intentie speculativd a producatorului, eventual chiar
comerciald. Pe de altd parte, in cazul inversarii fonetice (phonetic reversal), rezultatele
obtinute prin combinari fonetice intamplatoare, nu pot fi decat rezultatul hazardului; intriga,
totusi, incidenta pasajelor cu conotatii ,,satanice” si chiar daca unele dintre acestea isi
datoreaza existenta sugestibilitatii sau exaltarii infantile a unora dintre auditori, fenomenul

ramane, in esenta lui, greu de explicat.

CAPITOLUL 11l - DIMENSIUNEA UMANA A CREATIEI,
INTRE GENEZA SI INTERPRETARE

In acest capitol, avand ca punct de plecare preocupari ale noastre mai vechi privind
primordialitatea elementelor implicate in actul creatiei precum si privind viabilitatea operei de
artd in conditiile dinamicii exponentiale specifica zilelor noastre, sunt analizate componentele
umane ale creatiei, pornind de la factorii subiectivi implicati In geneza operei de artd, pana la
port modalitatile, de asemeni subiective, de valorificare a creatiei artistice, prin intermediul

interpretarii acesteia.
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In primul subcapitol, Premise socio-culturale, sunt analizati mai intdi in raport cu
transformarile profunde, de ordin tehnologic si socio-politic ale societatii secolului XX,
Factorii de influenta a procesului de expansiune a artei, factori cu o influenta decisiva asupra
dinamicii reformarii proceselor culturale si in actualitate; subcapitolul Noile perspective
conceptuale: ,,moartea artei” sau socul artistic inovator, opune retorica escatologica
inovatiilor miscarilor avangardiste, prin intermediul tendintelor ciclice de depasire a
curentelor artistice anterioare, percepute ca neadaptate la realitatile prezentului in continua
transformare. Primul subcapitol se incheie cu 0 pledoarie pentru necesitatea raportarii
permanente a artei la tendintele prezentului: O arta in continua prefacere. Fie ca are ca scop o
functie instructiva, de comunicare, sau de exprimare a unor angoase percepute la nivel
individual si colectiv, de manifestare a protestului impotriva tarelor societatii prezentului, sau
de transmitere a unei profunde emotii umane, arta ramane, ca orice fenomen viu, in continua
prefacere, un concept care se cere in permanenta reevaluat si remodelat prin prisma cerintelor
prezentului. In acest context si propriul nostru demers cognitiv poate fi considerat o incercare
de racordare la tendintele prezentului, prin recursul la sugestiile simbolurilor cu forta mare de
pastrare.

Analiza problemei, pentru noi multa vreme dilematica, a primordialitatii factorilor
ratiune si sensibilitate in Geneza operei de arta, ne conduce la concluzia ca in actul creatiei,
sensibilitatea nu poate fi disociata de ratiune, cu care conlucreaza pentru dobandi finalitate
vizibild; acesti factori functioneazd ca un tot organic, dar ponderea lor in geneza operei este
variabila, in functie de intentia autorului. Plecand de la premiza ca artistul este initiatorul
creatiei, tema este analizata apoi din perspectiva intentionalitatii autorului, sub specia a doua
categorii distincte, partial opozite: Arta non-intentionala (creatiile apartinand irationalului
sunt atribuite patologicului, sau se datoreaza spiritului ludic al artistului ori interpretarilor mai
mult sau mai putin fabuloase ale publicului), si Arta intentionala, care presupune cd intentia
autorului este, cel putin pana la un anumit nivel, recognoscibila, indiferent de gradul de
implicare al publicului. Concluziile acestei analize sunt consemnate sub titlul: Intentional vs.
non-intentional. comunicarea sau ludicul in arta?

Subcapitolul Interpretarea operei de arta debuteaza cu evidentierea dificultatilor
speciale in emiterea judecatilor de valoare asupra fenomenului artistic actual (datd fiind
extensia fara precedent a spectrului sau de manifestari — si implicit a criteriilor de valorizare)
si continud, sub titlul Intentio auctoris vs. Intentio lectoris, cu un exercitiu critic, care pornind
de la termenii propusi de Umberto Eco, readuce in discutie dreptul artistului, de initiator

principal al actului artistic, raportat la potentialitatea valorii creatiei artistice derivata din actul
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interpretarii generat de public. Disputa initiatd in subcapitolul anterior, Rafiune vs.
Sensibilitate, este reluatd acum si in contextul interpretarii operei de artd: daca in actul
creatiei, ponderea principald o detine de cele mai multe ori impulsul creator de sorginte

irationald, care este apoi tradus intr-o forma vizibila cu ajutorul ratiunii, in actul receptarii

acesteia ponderea principald o va detine ratiunea pusd in slujba decodificarii impulsului
primar si a descifrarii semnificatiilor originale ale creatiei artistice. O posibila solutie, fie si ea
si temporard, constd in adoptarea unei ,,cii de mijloc”, de mediere a celor doud extreme. In
alegerea unor Modalitati de abordare a interpretarii in artd, sustinem, in fapt, necesitatea de
adaptare a judecatilor de valoare la realitatile prezentului, prin adoptarea unei atitudini lipsita
de prejudecati in evaluarea creatiei artistice, precum si pentru abordarea manifestarilor artei
zilelor noastre prin prisma multidisciplinaritatii. Dimensiunile noi ale experientei moderne
transforma simultan atat opera, cat si modurile de receptare si cunoastere a acesteia, activarea
estetica a operelor de arta fiind realizatd, in unele cazuri, chiar de catre publicul receptor.
Subcapitolul Subiectivismul creator in arta are un caracter concluziv: aparutd ca
rezultat a unui demers prin excelentd subiectiv, opera de artd necesitd prezenta ambelor
elemente specifice fiintei umane; componenta rationald nu poate fi disociata de cea sensibila,
ambele fiind implicate, in diverse grade valorice, atat in timpul realizarii creatiei, cat si in
momentul valorificarii operei prin intermediul interpretarilor conferite de public. Artistul
autentic reuseste, chiar In conditiile unei reproduceri dupd naturd, sa imprime o nota
personald, o interpretare subiectiva a unei realitati exprimata prin intermediul imaginii, prin

care realitatea evocata devine ea insasi un fenomen generator de spectacol.

CAPITOLUL IV — CREATIA ARTISTICA PERSONALA: PROPUNERE DE
RECUPERARE A UNOR SIMBOLURI CU VALENTE MAGICE

In acest capitol, ne propunem si deslusim sensul propriului demers creator — de esenti
conceptuala: exprimarea, 1n actualitate, a ideii de sacru si sacralitate — dezvaluirea substantei
spirituale a Lumii, prin folosirea unor semne si simboluri (proprii, mai cu seama, spiritualitatii
crestine, dar si altor culturi si civilizatii) recontextualizate si exprimate intr-un limbaj artistic
personal. Simbolurile cu valente magice, asa cum sunt recuperate in creatia artistica
personald, nu sunt propriu-zis de esentd mistica, religioasd, ori magicd, dar fac trimiteri la

aceste sensuri, dupa cum nici termenul magic nu este folosit in relatie cu practicile sau
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ritualurile magice, ci se refera la capacitatea simbolurilor de a evoca o anumita atmosfera
spirituald, prin atractia spre fascinantul mister incorporat in imagini.

Prin intermediul simbolurilor cu caracter de familiar indefinit, accesibile privitorilor
indiferent de gradul de pregatire culturald, se pot insinua in constiinta lor situatii-idei-
sentimente, recontextualizarea si circumscrierea simbolurilor unei facturi personale, racordata
tendintelor actuale de revitalizare a misterului, vizand resuscitarea valorilor morale, a fortelor
latente ale spiritului uman.

Rolul de catalizator al investigatiilor teoretice desfasurate de-a lungul timpului si
intensificate in perioada pregdtirii noastre doctorale, este evidentiat pe parcursul intregului
capitol, care debuteaza cu prezentarea fundamentelor conceptuale ale celor doud directii de
creatie artisticd personala, pe care in mod conventional le-am definit drept conceptuala si
respectiv lirica.

In cadrul directiei conceptuale predomini viziunea rationali (atdt in prezentarea
ideaticii cat si in organizarea compozitionald), acompaniata discret de accente lirice.

Lucrérile pe care le incadram directiei lirice, exprimad experiente artistico-spirituale
condensate, percepute ca flux simultan de asociatii de senzatii-sentimente-idei, transpuse
imagistic prin utilizarea ponderata a elementelor rationalizatoare, privite doar ca ,,instrumente
de lucru”, accentul fiind pus in mod esential, pe spontaneitatea gestului creator.

Pentru prezentarea lucrarilor personale, am adoptat urmatoarea schema de organizare:
mai intdi este expus conceptul care a dus la geneza lucrarii, dupa care urmeaza analiza
detaliatd a imaginii; in final, sunt consemnate materialele, tehnicile si metodologiile utilizate
in diversele etape de lucru. In masura posibilului, cele mai importante etape de lucru sau
simulari pe computer, au fost ilustrate cu imagini reprezentative.

Pregatirea profesionala de restaurator — care implicdA consemnarea detaliatd a
metodologiei de interventie asupra operei de arta, insotitd de o documentatie grafica
laborioasd, precum si de o ampla documentatie fotografica — impletita cu profesia actuala de
cadru didactic in cadrul aceluiasi domeniu, si-au ldsat amprenta, fara indoiald, mai ales in
cazul prezentarii lucrarilor personale. Constientizand riscul de a prezenta excesiv de detaliat
realizarea lucrarilor personale, am supus aceasta sectiune a tezei de doctorat mai multor etape
de reductie si Sintetizare, fiind detaliate doar cazurile particulare ale unor lucrari ce prezinta o
complexitate conceptuald sau compozitionala ridicata, precum si rezolvari inedite de natura
tehnicd a unor probleme intalnite in timpul lucrului. Dupa cum vom vedea, aceste situatii se

regasesc mai ales in cadrul directiei conceptuale.
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Prezentarea fiecarei lucrari se incheie cu o trimitere, pozitionatd ca text explicativ sub
imaginea finali, citre imaginea corespunzitoare din Anexa 1.3 a tezei. In documentul in
format electronic (.pdf), aceasta trimitere functioneaza ca o legatura rapida (hyperlink), catre

pagina corespunzatoare din Anexa 1.3, pentru a inlesni cursivitatea lecturarii.

CONCLUZII

Din cele mai vechi timpuri, fiinta umana a incercat in permanentd sd isi croiasca o
soartd mai bund. In incercarea de a supravietui unui mediu ostil, omul si-a descoperit treptat
potentialul cognitiv, care i-a permis descoperirea si explorarea unor serii de abilitati si tehnici
cu ajutorul cdrora a reusit sa se impuna in fata altor specii. Pe parcursul evolutiei sale, o data
cu schimbarea prioritatilor existentiale, aceste practici si tehnici au fost adaptate si
perfectionate pentru a-i permite obtinerea suprematiei in fata unui competitor de temut:
propria sa specie. Pornind de la superioritatea conferita de dobandirea acestor abilitati, care i1
confereau un ascendent in randul semenilor sdi, fiinta umand a recurs apoi la diverse practici
divinatorii, prin care spera sa atraga fortele supranaturale nevazute de partea sa, ambele
putand fi considerate modalititi incipiente de comunicare. In egald masura, fiinta umana este
in permanentd implicatd in complexe schimburi de informatii cu mediul in care traieste, cu
semenii sdi etc. Aceste schimburi de informatii au loc la diverse niveluri de profunzime si
complexitate, pornind de la cele care implicd organele de simt — cu ajutorul carora realizeaza
un prim contact cu mediul inconjurator, cu alte fiinte etc., continuind cu solicitarile de tip
empatic (de rezonanta spontana la nivel de subconstient), pana la cele care se manifestd prin
implicarea directd a ratiunii (comunicari verbale, scrise) etc. Odatd cu primele forme de
comunicare interumane, apar, insa si primele incercari de influentare a semenului sau.

Dezvoltarea ,.explozivd” a tehnologiei din prezent, implicit si a mijloacelor de
transmitere a informatiei in randul publicului, a generat o dinamica fara precedent a relatiilor
interumane, care cunosc astizi o complexitate greu de imaginat. In céteva clipe, persoane
aflate in colturile cele mai indepartate ale lumii pot comunica prin intermediul textului, a
sunetului si a imaginilor statice sau in miscare. Aceasta situatie, Insd, poate avea ca prim efect
negativ 0 pronuntata tendintd de alienare si de izolare a individului, care tinde sa isi piarda
orizontul vietii sociale. In egald misuri, este afectat intr-un mod negativ si domeniul artelor
vizuale, intrucat dezvoltarea ,.exploziva” a noilor tehnologii, care au condus la o evolutie

majora a mijloacelor de comunicare in masa, are ca efect secundar o suprastimulare
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senzoriala la care in prezent este supusa fiinta umana. Aceastd suprastimulare are ca prim
efect o pronuntata confuzie in plan perceptiv, rational si afectiv al fiintei umane. Apar, astfel,
noi sisteme de ,,valori morale si culturale”, centrate, sub deviza comerciald a modernitatii si a
confortului cu orice pret, pe transformarea noastra in ,,consumatori fericiti” de produse si
servicii de care nu avem neaparata nevoie. Nu in ultimul rand, sunt induse publicului receptor,
pe scard larga, o clasa intreaga de modificari comportamentale.

Este, simptomatic, poate, faptul cd o mare parte a tinerilor din ziua de azi, in loc sa
citeascd o carte, prefera sa vada filmul facut dupa aceasta; in loc sa viziteze un muzeu sau o
galerie de artd, preferd sa isi petreacd timpul in fata calculatorului; in loc s mearga la
biserica, prefera cluburile sau discotecile; in loc sa fie implicati in competitii sportive amicale,
prefera sa converseze la nesfarsit pe retele de socializare de pe internet. Nu voi prezenta
datele statistice despre timpul petrecut in fata televizorului sau a computerului, dupa cum nici
nu voi prezenta informatii despre devierile comportamentale aparute ca urmare a abundentei
productiilor ,,sangeroase” la cinema sau TV. Voi semnala poate cea mai ingrijoratoare situatie
din prezent: violenta gratuita si grotescul, tot mai des intdlnite in cadrul productiilor destinate
copiilor. Un exemplu elocvent il constituie difuzarea in Japonia, in 1997, al unui episod al
desenului animat ,,Pokemon”, intitulat ,,Razboiul Computerului Porigon” (Computer Soldier
Porigon): ,,(...) la finele episodului, ambulantele au ridicat sute de copii, dintre telespectatorii
cuprinsi de panicd si care prezentau hemoragii, convulsii, atacuri epileptice etc” [RDMS, 78].
Episodul in cauza, care continea imagini stroboscopice rosii si albastre intercalate intre
cadrele animatiei (sub forma unor flash-uri succesive), a fost transmis o singura data, fiind
ulterior interzis difuzarii pe scara larga (el mai poate fi mai vizionat azi doar pe internet).

In Romania, conform studiului ,Reprezentarea violentei televizuale si protectia
copilului”, comandat de Consiliul National al Audiovizualului, programele de desene animate,
destinate in special copiilor, contin o cantitate de 6-7 ori mai mare de scene de violenta decat
alte programe monitorizate, difuzand, in medie, 20 de acte de violentda (in special fizice si
verbale) pe ora de emisie. Aspectele mentionate au intrat si in atentia clasei politice, un
semnal de alarma fiind tras in anul 2010 prin intermediul declaratiei politice a deputatului

PNL Cristina-Ancuta Pocora.

Prin intermediul mass-media, suntem astazi cu totii conectati si implicati in realitatile
unui prezent in continud schimbare si implicit suntem dependenti de mijloacele care au facut
acest lucru posibil.

Care sunt numitorii comuni ai acestor mijloace de transmitere a informatiei ?
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Simbolurile constituie cu siguranta unul dintre acesti numitori comuni, intrucat
initiazd 0 formd de comunicare universald, care depaseste orice barierd lingvisticd sau
culturala - forta expresiva a simbolurilor este, virtual, nelimitatd. Prin insasi natura lor,
simbolurile nu pot exista, insa, fara sensurile conferite de societatea omeneasca in general si
de fiinta umana, in particular. Plurivalenta simbolurilor se dezvolta din multiplele interpretari
conferite de constiinta umana, care la randul ei este conditionatd de o larga paletd de factori:
de la cei educationali, culturali si morali apartinand unor arii culturale specifice diverselor
zone geografice, la multiplele influente generate de necesitatile si standardele de civilizatie ale
societatii timpului nostru.

Cum pot fi simbolurile, in aceste conditii, o forma eficientd de comunicare universala?

Nici in prezent, un raspuns exact nu este usor de dat... Una dintre explicatii poate fi
datda de proprietatile specifice ale simbolurilor, precum cea de mediere intre constient si
subconstient si cea de sugerare, sau cea de exprimare a indefinibilului. O altd explicatie poate
fi oferita de arhetipurile lui Jung, care s-ar manifesta ca structuri psihice aproape universale,
sau ca un fel de constiintd colectiva exprimata prin intermediul ,,simbolurilor celor mai

incdrcate cu putere energetica” [ccDs, I, 27]. Fiind un limbaj la indeméana tuturor membrilor unei

comunitati, descifrarea simbolului implica participarea pentru descoperirea Sensurilor
implicate de acesta. O imagine devine simbol doar in masura in care cel care o contempla este
dispus sa faca un transfer imaginar al sensurilor, simbolul avind forta, ca purtator al unui
mesaj, de a transforma receptorul in participant, printr-un transfer psihologic si emotional.
Pentru a fi viabil, un simbol trebuie, insa, sa fie mereu in actualitate, sd suscite
multiple interpretari si relationari spirituale si culturale constructive. In acest caz am putea
vorbi despre o evolutie benefica a acestuia, despre un real progres al semnificatiilor sale. Din
pacate, vehicularea intensda a unor simboluri in scopuri comerciale le scurteaza considerabil
durata de viata, ducand, prin aparitia efectului de suprasaturatie, la banalizarea sau chiar la
condamnarea lor la mediocritate si vulgaritate. Fie ca este vorba de forme de comunicare
verbale — cuvantul scris (exprimat prin intermediul unor publicatii precum: ziare, carti, reviste
etc.) sau cel vorbit (dialogul uzual interpersonal, sau conferinte, lectii predate in diverse
institutii de invatamant), de forme de comunicare non-verbale (limbajul trupului, mimica etc),
sau de forme de mediatizare a informatiei cu ajutorul mass-media — imaginea statica (lucrari
artistice, albume, fotografii) sau cea in miscare insotitd de sunet (forme neconventionale ale
artei: happening, instalatii etc, precum si diferite tipuri de filme proiectate in cinematografe
sau transmise la TV), toate aceste forme de comunicare, susceptibile de a persuada in diverse

grade valorice psihicul uman, sunt coruptibile.
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In aceste conditii, multe dintre sensurile si valorile initiale ale unor simboluri (intens
vehiculate de mass-media) cunosc importante mutatii conceptuale, semantice si ideologice,
devenind purtatoare ale unor ,,valori culturale” comandate — in general, si ale mesajelor
comerciale — in special, apartinand diverselor grupuri de interese.

De-a lungul timpului, tehnicile de influentare ale vointei umane au cunoscut o
dezvoltare spectaculoasa, culminand in zilele noastre, cu multiple tipuri de manipulare a
constiintei fiintei umane: ,,Secolul al XX-lea n-a inventat (...) nici strania forta de persuasiune
a imaginii (de care religia si puterea politicd au uzat si abuzat mereu), nici suspiciunea pe care
realismul imaginii ne indeamna sd o nutrim fata de lumea care ne inconjoara. Noutatea consta
fara indoiald in extinderea formidabila a acestei manipulari si in intarirea puterii unui sistem
de reprezentare care se infiltreazd acum in toate actele vietii cotidiene, si chiar in creierele si
afectele noastre” [vrFaN, 10]. Toate mijloacele de comunicare a informatiei, pot fi, si in multe
situatii concrete, chiar sunt — purtatoare ale vointei si implicit ale intereselor unor persoane
distincte, ale intereselor unor grupari politice sau ale preocuparilor mercantile ale unor
companii transnationale. Acest lucru este realizat prin intermediul expertilor in strategiile de
marketing si al directiilor de propaganda imagisticd publicitard, care Se folosesc cu
premeditare, in acest scop, de tehnici de alterare si influentare a constiintei umane, utilizand
inclusiv forta expresiva extraordinara ale unor simboluri; sunt folosite toate mijloacele pentru
atingerea avantajelor urmarite, fie ele cifre de vanzari cat mai impresionante, sau ,,doar”
obtinerea simpatiei electoratului.

In unele situatii, pentru atingerea unui impact major in randul publicului tinta, sunt
exploatate unele semnificatii apartindnd unor imagini simbolice de tip arhetipal, in altele, sunt
reactivate simboluri penetrante obscure sau exotice care sunt ridicate, prin deturnarea
contextului initial si repetitia obsesiva, la rangul de adevarate ,,valori culturale”. in fine, sunt
»inventate” pseudo-simboluri ,,culturale”, prin alterarea sau ,,adaptarea” celor cunoscute la
necesitatile strategiilor comerciale proprii. Combinate cu tehnicile de influentare si
manipulare ale constiintei umane (individuale sau globale), semnificatiile cu conotatii
comerciale ale acestor pseudo-simboluri, devin, pe de o parte, un instrument eficient pentru
generarea unor nevoi artificiale, sau pentru generarea dependentei de unele produse sau
servicii, iar pe de altd parte, dau nastere unor noi standarde de o valoare indoielnica care
promoveazd subcultura, confortul ilicit dobandit facil si mediocritatea. Ca exemplu tipic,
amintim aici doar sintagma generatia MTV, invocata tot mai des de tinerii zilele noastre.

Dupa cum am putut constata pana in prezent, o serie dintre aceste tehnici, detectabile

pana la un anumit punct si in aparentd inofensive, se manifestd prin exploatarea lipsei de
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pregatire a publicului receptor, sau, cu ajutorul unor diverse subterfugii, prin crearea unor
situatii conjuncturale favorabile scopurilor urmarite. In marketing, de exemplu, este utilizat
modelul AIDA — captarea Atentiei, suscitarea Interesului, stimularea Dorintei, trecerea la
Actiune sau la Achizitionare [MAIT, 35]. Mai grava este situatia in care, prin diverse procedee,
psihicul uman este influentat si manipulat la nivel de subconstient, in majoritatea cazurilor
subiectul nefiind constient de faptul ca a fost tinta unei agresiuni. Aceste tehnici, a caror
dezvoltare a cunoscut un prim punct culminant in perioada ,razboiului rece”, au atins in
prezent un grad de eficientd si complexitate greu de imaginat. Este inutil sa mai precizam ca
multe din aceste tehnici nu sunt nici in ziua de astdzi dezvaluite publicului larg, din motive
lesne de inteles, in putinele publicatii de acest gen existente in prezent fiind identificate doar
cateva tipuri uzuale puse in practica de specialistii in marketing, prin intermediul reclamelor.

In prezent, exista o serie de sfaturi, de tehnici si de algoritmi de modelare a rezistentei
psihicului uman fatd de presiunea celor care incearca sa ii schimbe comportamentul, gandirea
st afectele conform intereselor lor. Toate acestea au ca numitor comun cunoasterea tehnicilor
de manipulare: fiind avertizat de existenta acestora, stiind care sunt tehnicile uzitate si
contextele favorizante, subiectul agresiunii poate identifica scopul urmarit de ,regizor” si 1si
poate determina propria strategie defensiva... Altfel spus, ,,cunoscand tehnicile de manipulare,
putem rezista in fata lor” [FBTM™, 167].

Ca o reactie mpotriva acestor tendinte de influentare a vointei umane, indiferent de
modalitatile prin care acestea se manifestd, demersul personal ideatic si artistic isi propune
valorificarea unor idei si concepte pozitive, exprimate cu precddere prin intermediul
simbolurilor cu valente magice, a caror percepere, in afara de continutul rational, solicitd si
valentele cognitive apartinind laturii spiritual — empatice a fiintei umane.

L,Noutatea” propusa consta, deci, nu atat Tn modul de organizare a semnelor artistice, a

simbolurilor implicate, cét in propunerca de insinuare involuntara a continutului ideatic (prin

intermediul simbolurilor arhetipale) si de rezonantd empaticd cu unitatea creatiei artistice

personale. Solicitarea empatica a privitorului mizeaza pe recursul la simboluri elementare cu
caracter de familiar indefinit, intalnite de-a lungul istoriei in diverse domenii ale activitatii
umane: artd (figuri geometrice fundamentale), stiintd (cubul, sfera etc.), religie (crucea,
triunghiul, ochiul stilizat etc.), prezente familiare, deci, care au rolul de a facilita interactiunea
dintre public si creatia artistica personald. Dupa aceastd prima recunoastere a unei ,,prezente
familiare”, contemplatorul de artd va putea ulterior percepe gradual diversele raporturi de
organizare compozitionald ale semnelor plastice, precum si mesajul ideatic, estetico-artistic

generat de acestea.
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Necesitatea de a gasi modalitati de exprimare artistica persuasiva a ideaticii personale,

au condus, in cele din urma, la crearea unor simboluri mixte originale - simboluri cu valente

magice, realizate prin combinari inedite ale unor simboluri cu mare forta mare de pastrare,
ineditul acestor combinatii dezvaluind elemente semnificative ale straturilor intime ale unei
lumi launtrice subiective.

Expresivitatea si misterul implicat de simbolistica formelor geometrice elementare,
combinate si organizate in diverse scheme compozitionale, fac aluzie atat la diverse culturi
artistice din trecut, cét si la cele din prezent. In acest fel, atat ideatica personald, cat si starile
sufletesti, sentimentele si gandurile personale, dificil de transmis doar prin intermediul
suportului, de altfel limitat al cuvintelor, se vor insinua, datorita exploatarii sentimentului de
familiar indefinit, mult mai usor in constiinta contemplatorului de arta. In conditiile stress-ului
cotidian 1n continud crestere, privitorul nu mai are nevoie de o sursd suplimentard generatoare

de nelinisti (teama in fata necunoscutului, chiar daca acesta se manifesta in artd). Este vorba,

deci, de recuperarea unei predispozitii spre acel ,spiritual”’, pe care vacarmul luptei
existentiale il face uneori obscur, de a arunca acele seminte cu efecte benefice, care vor incolti
odata cu implinirea catorva conditii necesare.

In orice caz, chiar si in situatia in care contemplatorul de arta nu a beneficiat de nici o

>

experienta estetico-artisticd anterioard, el va putea percepe o ,,prezentd” artisticd agreabila,
eventual cu calitati decorative, dar care implica o structurd intima circumscrisa unui concept
abstract (de tip metafizic). Aceastd insinuare a metafizicului in constiinta privitorului poate
constitui suportul necesar pentru o ,,germinatie” ulterioara, ce va implica contemplatorul in
diverse procese evolutive de tip spiritual.

In creatia artistica personald, incercim si ne concretizim pasiunea pentru fascinantul
univers al inter-relationarilor simbolice si pentru potentialul spiritual latent, neexploatat inca,

al fiintei umane, in forme artistice tangibile, care pot sa insinueze in constiinta privitorului,

prin intermediul simbolurilor cu valente magice, situatii-idei-sentimente care exprima o

realitate subiectiva mistico-magica, care contine atat sensuri explicite, cat si valente magice
indicibile, inefabile. Aceasta realitate subiectiva se exprima, prin excelenta, prin intermediul
imaginilor, care au rolul de ,,ambasadori” ai ideaticii personale. Simbolurile cu valente magice
joacd un rol hotarator pe intreg parcursul acestui demers, deoarece ele pot constitui, prin

recontextualizarea si circumscrierea lor unei facturi personale originale, o forma de expresie

artisticd viabila, racordatd prin tematicd la realitatile prezentului. Pe de altd parte, prin
intermediul lor, se pot evoca (mai sugestiv si mai nuantat decat ar putea-0 face cuvintele),

aspecte si situatii ce tin de sfera spiritualului, a metafizicului, a divinitatii.
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NOTELE

Informatiile suplimentare, o serie de comentarii personale, precum si completarile
adiacente temelor alese au fost inserate la finalul fiecarui capitol. Aceasta solutie a permis atat
,aerisirea” corpului de text principal, cat si gruparea notelor pe arii distincte de interes,

facilitind consultarea acestora.

BIBLIOGRAFIA

Sursele bibliografice consultate au fost de regula publicatii tiparite, exceptie facand
doar o serie de informatii ,,sensibile” sau imagini rare, care au fost gasite, din pacate, numai
pe Internet (de exemplu, cele referitoare la fenomenul ,,manipularii”). Trebuie sa precizam,
insa, faptul ca aceste informatii au fost utilizate doar in masura in care completau informatia
de baza furnizata de publicatiile de specialitate tiparite.

Datorita numarului mare de interpretari - deseori contradictorii - ale simbolurilor, s-a
impus, in fiecare situatie, precizarea autorului, prin inserarea in text a unor abrevieri realizate
din initialele numelui si prenumelui autorului, urmate de initialele titlului operei consultate si
de numarul paginii, abrevieri care sunt prezentate in Bibliografia de la finele lucrarii.

Exemple: [BHbs, 9] - Biedermann, Hans, ,,Dictionar de Simboluri”, vol. 1-2, Editura Saeculum

1.O., Bucuresti, 2002, p. 9; [ccbps, 201 - Chevalier, Jean; Gheerbrant, Alain, ,,Dictionar de
Simboluri. Mituri, vise, obiceiuri, gesturi, forme, culori, numere”, Editura Polirom, lasi,
2009, p. 20; [eies 8] - Evseev, Ivan, ,.Enciclopedia semnelor si simbolurilor culturale”, Editura
Amarcord, Timigsoara, 1999, p. 8; [FBTM™, 1671 - Ficeac, Bogdan, ,,Tehnici de manipulare”,
Editia a VI-a, Editura C. H. Beck, Bucuresti, 2006, p. 167; [rRoms, 78] - Rusti, Doina, ,,Mesajul
subliminal in comunicarea actuald”, Editura Triconc, Bucuresti, 2005, p. 167; [MAIT, 35] -
Mattelart, Armand; MATTELART, Michele, ,,Istoria teoriilor comunicarii”, Editura Polirom,
lasi, 2001,p. 35; MFAN, 10] - Meredieu, Florence de, ,,Arta si noile tehnologii”, Editura
Enciclopedia Rao, Bucuresti, 2004, p. 10.

In traducerile succesive ale unor lucrdri de referintd, am constat diferente
semnificative, In aceste cazuri, impunandu-se si specificarea editiei utilizate. De exemplu,
abrevierea [ceps] fara specificarea numarului de volum face trimitere la editia din 2009, in

timp ce abrevierea [ccps, 1.18] se referd la volumul I al editiei din 1994.
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SURSELE IMAGINILOR UTILIZATE

Fiecare dintre imaginile utilizate este prevazuta cu textul explicativ de rigoare,
exceptie facand doar imaginile a caror semnificatie este evidentd. Numarul mare de imagini
utilizate, coroborat cu necesitatea gestionarii cat mai eficiente a acestora pe tot parcursul
realizarii prezentei lucrari, au condus la solutia prezentarii lor intr-o forma distincta pentru
fiecare capitol. Astfel, indicativul numeric al fiecarei imagini este compus din cifra romana a
capitolului curent, care este continuatad de cifrele arabe a caror numerotare reincepe la fiecare
capitol. De exemplu, Fig. 11.15. apartine capitolului Il. Dimensiunea subiectiva a comunicarii
lar Fig. 1V.300. face parte integranta din capitolul 1V. Creatia artistica personala: propunere de
recuperare a unor simboluri cu valente magice.

Provenienta diverselor imagini este consemnata in Sursele imaginilor utilizate, fie ca
este vorba despre publicatii tiparite, despre publicatii postate in spatiul virtual World Wide
Web (Internet), sau de arhiva personala de imagini, in cazul imaginilor lucrarilor personale.

Toate imaginile mentionate au fost prelucrate pe calculator in diverse moduri, pornind
de la corectari ale deficientelor cromatice si de aspect sau ale distorsiunilor perspectivale,
pana la realizarea unor simulari locale si de ansamblu ale lucrarilor sau chiar la ilustrarea
integralda a lucrdrii in format digital, in faza preliminara a creatiei. Din acest motiv, am
considerat oportuna utilizarea unei abrevieri, prezentatd pe fiecare pagina a Surselor
imaginilor utilizate, care sa permita identificarea tipului de imagine utilizata in cazul fiecarei

figuri.

ANEXELE

Anexa 1 este dedicata prezentarii informatiilor referitoare la autorul lucrarii: CV-ul
profesional (Anexa 1.1) si Lista lucrarilor personale (Anexa 1.2) - in care sunt consemnate
informatiile de baza: dimensiuni, tehnici de executie si imagini In miniatura ale lucrarilor
personale, care permit identificarea vizuala rapida a lucrarilor - miniaturi care sunt legate prin
link-uri de imaginile complete, prezentate in Anexa 1.3 (Reproduceri ale lucrarilor artistice
personale).

Anexa 2 contine instrumente de lucru, precum Index alfabetic al simbolurilor
mentionate in textul lucrarii, care poate fi utilizat pentru identificarea si consultarea rapida a

simbolurilor prezentate, venind in acelasi timp in sprijinul Cuprinsului general. Am considerat
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utila si includerea unui Mic glosar de termeni, care prezinta acceptiile uzuale ale termenilor-
cheie frecvent utilizati in prezentul demers cognitiv, precum si definitii ale unor termeni cu
caracter accentuat ,,tehnic”, folositi in literatura de specialitate.

Anexa 3, care figureaza numai in cuprinsul documentului in format electronic (.pdf),
este localizatd pe DVD-ul atasat prezentei lucrari si contine cateva dintre imaginile, clipurile
audio si video controversate, analizate in capitolul II, precum si o serie de programe gratuite

utile pentru vizionarea acestora sau pentru vizualizarea tezei de doctorat.

DOCUMENTUL iN FORMAT ELECTRONIC (.PDF)

Pentru a facilita accesul la informatii, documentul in format electronic (.pdf - Portable
Document Format) din DVD-ul atasat la prezenta lucrare, contine o serie de instrumente utile

specifice acestui tip de document, precum: semne de carte (bookmarks) ale titlurilor din

,,Cuprins”, legaturi rapide (link-uri) cétre surse ale unor imagini sau articole utilizate, sau
trimiteri catre alte simboluri complementare, sau catre Anexe. Am considerat oportund si
includerea unor legaturi rapide, de la abrevierile bibliografice utilizate in text, catre titlul

consemnat integral in Bibliografie, pentru a usura identificarea sursele bibliografice folosite.

*k%x

Sunt simbolurile rodul plasmuirii mintii umane sau un dat/dar divin? Se pot manifesta
si percepe doar in arta, sau si in celelalte domenii ale vietii umane? Sunt parti integrante ale
practicilor magice, ritualice sau divinatorii, sau doar simple imagini ,,propagandistice” ale
acestora? Putem fi influentati involuntar de continutul indicibil al simbolurilor? Care este
impactul acestuia asupra psihicului uman? Avem nevoie de simboluri, in general? Avem
nevoie, astazi, de simboluri in arta?

La toate aceste intrebari este dificil de formulat raspunsuri strict rationale, din cauza

imixtiunii unor inerente componente spirituale ,volatile”, cum ar fi afectele umane,
,responsabile” de incarcdtura lirica, empatica, a relatiilor interumane si de perpetuarea

speciei, sau cum ar fi resursele telurice ale subconstientului, implicate in diverse grade

valorice in misterul creatiei artistice si nu in ultimul rand, datorita tainelor sacre, ,,numitor
comun” spiritual al tuturor religiilor.
Din acest motiv, la sfarsitul acestui demers, vom descoperi nu atat un raspuns la

fiecare dintre aceste intrebari, cat mai degraba o alta cale.
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O cale spre o alta viziune personala, subiectiva si creatoare, in care un rol important,
pentru transmiterea unor mesaje adresate atat ratiunii, cat si inimii privitorului, il joaca
creatiile artistice personale, in calitate de ambasadori subiectivi ai universului launtric
personal.

Prin capacitatea de implicare a contemplatorului de artd in lumea particulard,
fascinanta si subiectiva a creatorului de artd, prin participarea afectiva a privitorului la actul
creatiei, inclusiv prin interpretarea acesteia, arta, nascutd cu ajutorul limbajului simbolic al

subconstientului, este superioara oricarui mesaj persuasiv.

L)
(S QEI
R

,Ritual de trecere”, imagine a lucrarii personale, recompusa prin colarea digitala a cca. 3000 de imagini

In cele din urma, creatia tine de subiectiv si de forma in care acesta este exprimat...
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